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COUNTRY PEOPLE”
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A palavra é essa roda de moinho por onde incessantemente o
desejo humano se mediatiza, entrado no sistema de linguagem.
Lacan

Resumo: Flannery O’Connor, em A Good Man is Hard to Find, registra a preocupacao de
que a sociedade contemporanea foi dramaticamente mudada para pior. Assim, este
estudo focaliza as personagens de O’Connor em “Good Country People”, ressaltando-se
experiéncias, frustracdes, desentendimentos, ansiedades, conflitos e sofrimentos
internos e externos, em sociedade e/ou na propria familia. A analise desse conto
propicia investigar como a literatura, na retratacao contextualizada das personagens,
informa os leitores sobre aspectos da vida real, levando-os a reflexdo, ao
autoconhecimento, a melhor compreensdo dos semelhantes e da sociedade em que
vivem visto apresentar um campo de analise socio-psiquica passivel de compreensao,
fundamentada na teoria psicanalitica de Sigmund Freud.

Palavras-chave: sociedade; familia; relacionamentos; conflitos, psicanalise.

Abstract: Flannery O’Connor, in A Good Man is Hard to Find, records the concern that
contemporary society was dramatically changed for worst. Thus, this article focuses on
O’Connor’s characters in “Good Country People”, emphasizing experiences, frustrations,
misunderstandings, anxieties, conflicts, and internal and external suffering, in society
and/or within the family. The analysis of this short story permits to investigate how
literature, in a contextualized portrayal of the characters, informs readers about real life
aspects, leading them to reflect and better understand the other and society, since it
presents a field of socio-psychic analysis, based on Sigmund Freud's psychoanalytic
theory.
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Flannery O’Connor, em suas histdrias, mistura humor, ironia e satira para criar
personagens cujas vidas sao retratadas através de ac¢des frustradas e equivocadas. Essas
personagens convivem em familias cujos relacionamentos manifestam-se em um estado
de permanente hostilidade exibindo, pois, uma falta de religiosidade e de caracteristicas
civilizacionais. O’Connor retrata os conflitos da sociedade contemporanea através da
conduta de suas personagens, de como elas se relacionam e agem em um mesmo meio
social. Entretanto, certas pessoas nao se adaptam as regras impostas pela sociedade e se
transformam em seres violentos, perturbados e grotescos.

Muitas histérias de O’Connor sdo apresentadas em fazendas administradas por
mulheres, geralmente vitivas ou divorciadas. Como a fazenda de sua mde em Andalusia,
as propriedades retratadas em suas obras exibem um grande e confortavel casardo, no
qual trabalhadores se integram ao relacionamento familiar dos proprietarios. A autora
passou a maior parte de sua vida aos cuidados da mae, aspecto esse que é notdrio em
suas obras ficcionais ao ilustrar relacionamentos de mae e filha marcados, entretanto,
por uma disfuncdo desconfortavel.

Consciente da realidade econémica do mundo pés-guerra em que viveu, O’Connor
satiriza a regido sul americana, postulando uma conexdo entre a estrutura religiosa
tradicional, o antiquado sistema socioecondmico e a falta de relacionamento humano.
Confere orgulho as figuras femininas, administradoras de fazendas. Entretanto, essas
personagens, mdes e trabalhadoras, apesar de serem bem sucedidas nos negdcios
agrarios, ndo conseguem o mesmo sucesso na capacidade de transmitir para seus filhos
a importancia ética, cultural e respeito pela terra da qual depende o sustento. O
relacionamento feminino, entre mae e filha, é retratado em um circulo de dependéncia
mutua, desrespeito e conflitos emocionais. A falta real de comunicacdo comega com o
papel da mae que espera um retorno da filha em relacdo aos seus ensinamentos. De fato,
as historias de O’Connor geralmente retratam a pobreza da alma causada pelo fracasso
no convivio familiar.

O conto “Good Country People” aborda temas do bem contra o mal, da
possibilidade de reden¢do em um encontro repleto de controvérsias e extravagancias de
pretensdes intelectuais. Os relacionamentos entrelagados na historia ocorrem entre a
senhora Hopewell, sua filha Joy, a senhora Freeman e suas duas filhas e um vendedor de
biblias, Manley Pointer. Joy, apesar dos seus trinta e dois anos, mora com sua mae no
campo e usa uma perna artificial. Certo dia, as mulheres recebem a visita de um rapaz
que fora a casa vender biblias. Manley diz ser cristdo e muito religioso e ter tido um
acidente semelhante ao da jovem quando crianca. Essa, no primeiro momento, é hostil
ao recebé-lo em casa para jantar. Depois de vé-lo conversando com a mde e saber de sua
profissdo, aceita a companhia do jovem. Ao sairem a passeio por um bosque nas
redondezas, a moca é conduzida até um celeiro e depois surpreendida pelas atitudes
estranhas e violentas do rapaz. Dizendo estar apaixonado por ela, pede-lhe como prova
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de amor que lhe entregue sua perna artificial. Joy acha desnecessaria esta prova, mas vé-
se obrigada a atender ao pedido. O rapaz, ao conseguir o intento, foge, deixando-a
sozinha, sem condi¢des de se locomover para retornar a casa.

Os relacionamentos de pais e filhos sao geralmente afetivos. Entretanto,
percebemos que os comportamentos de mae e filha em “Good Country People” sao
opostos. Mrs. Hopewell é mae dedicada, simples e boa, sempre preocupada com a filha.
Joy, por sua vez, ignora todos os conselhos que Mrs. Hopewell lhe da, criando um
relacionamento familiar conturbado e constrangedor, como a passagem a seguir ilustra:

“Nada é perfeito”. Esse era um dos ditos favoritos de Mrs. Hopewell, que a trés por
dois também dizia: assim é a vida. A mais importante de suas frases era contudo
esta: cada um tem o seu modo de ver. Era em geral a mesa que faria tais declaragdes,
num tom de delicada insisténcia, como se somente ela mesma as sustentasse, e a
gordota e pesadona Allegra, cuja constante afronta ja lhe apagara do rosto toda e
qualquer expressao, apenas dirigia os olhos azuis e gélidos para um ponto incerto ao
seu lado, com a aparéncia de alguém que por ato de vontade propria conquistasse a
cegueira e se aferrasse a manté-la. (0’'CONNOR, 2008, p. 347)35

A senhora se orgulha da casa e considera-se portadora de uma caracteristica de
esperteza, em relagdo a vida, demonstrada pelo discurso repleto de clichés. Sentada a
mesa, Mrs. Hopewell faz julgamentos de valores, expressando seu pensamento e
posicionamento, em relagdo a vida e a sociedade. Divorciada por muitos anos,
administra a fazenda com ajuda de seus empregados, os Freemans. Ela tenta demonstrar
a Mrs. Freeman sua necessidade de dialogar, pois a servical, que trabalha na casa, aceita
sempre as coisas como sao, sem questionar as afirmacdes da patroa. Assim, em tom de
gentileza, como o narrador afirma, e permeado de ironia, a proprietaria utiliza-se de
expressoes costumeiras e insiste em demonstrar para a filha sabedoria e superioridade.
Ao utilizar expressodes feitas, a senhora pensa que isso a deixa imune de criticas a seus
comportamentos e pensamentos.

Em seu discurso, O’Connor faz uso de linguagem corporal para expressar a

discordancia da filha em relagio a mde. O olhar frio de Joy revela, além de

35 Todas as passagens do romance estio, em portugués, no corpo do texto. Usamos a edicdo
traduzida por Leonardo Frées. In: Flannery O’Connor: Contos Completos. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2008. As
passagens originais, incluidas nas notas de rodapé, foram extraidas do livro: O’'CONNOR, Flannery. A Good
Man is Hard to Find and Other Stories. New York: Harcourt Brace Jovanovich Publishers, 1983. Doravante,
as referéncias a estas duas obras serdo distinguidas por datas. “Nothing is perfect.” This was one of Mrs.
Hopewell’s favorite sayings. Another was: that is life! And still another, the most important, was: well,
other people have their opinions too. She would make these statements, usually at the table, in a tone of
gentle insistence as if no one held them but her, and the large hulking Joy, whose constant outrage had
obliterated every expression from her face, would stare just a little to the side of her, her eyes icy blue,
with the look of someone who has achieved blindness by an act of will and means to keep it.” (O’CONNOR,
1983, p. 169-170)
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descontentamento, distanciamento em relagdo ao que pensa e ao que ouve. Ignora as
palavras da mae. Joy demonstra essa revolta de varias formas, sempre com inten¢do de
ofender sua mde como, por exemplo, ao se vestir com roupas de crianca e se renomear
como Hulga. Nota-se que, com essas atitudes, a filha despreza a mulher que a trouxe ao
mundo. O relacionamento entre elas ressalta a divergéncia pessoal em relacdo a opinides
e julgamentos. Hulga diz ndo ter iluses demonstrando nao acreditar em Deus: “Sou uma
das pessoas que, vendo através, véem o nada” (O’'CONNOR, 2008, p. 306)3°. Ela acha que
tem tudo que precisa para ser uma pessoa completa, considerando-se uma pessoa
intelectualmente superior, negando assim os valores religiosos da mae.

O que Mrs. Hopewell necessita é companhia para expressar suas ideias e Mrs.
Freeman proporciona essa oportunidade, ja que a filha a ignora. As duas mulheres
sempre iniciam o dia a mesa do café e permanecem juntas no trabalho o dia todo. A
proprietaria da fazenda deixa claro sua condicao de superior em suas conversas com
Mrs. Freeman, e apesar de a governanta se considerar uma senhora madura e segura,
repete o discurso de Mrs. Hopewell por ser incapaz de contraria-la e de articular
respostas ao nivel da outra.

Através do dialogo das duas mulheres, é notorio o interesse de ambas em
demonstrar superioridade no relacionamento familiar delas com as filhas. Contudo, o
sistema socioecondmico do mundo moderno estimula a competicdo conduzindo a
sentimentos de ganancia e ambicdo nas pessoas. As duas senhoras, ao apresentarem as
caracteristicas fisicas e emotivas das filhas, também incentivam a comparacao por parte
das jovens como afirma Cindy Beringer em seu artigo “Flannery O’Connor’s Working
Mothers”:

Joy, também, se delicia com uma rivalidade sarcastica com a Mrs. Freeman. A
competicdo ocorre quando a Mrs. Hopewell langa Hulga sem querer entrar no ringue
com as duas filhas de Mrs. Freeman. Glynese é uma ruiva de dezoito anos de idade,
admirada imensamente pelo sexo oposto. Carramae tem quinze anos, loira, casada e
gravida. Juntas, essas duas resumem a combinac¢io de agilidade e fecundidade para
fazer uma perfeita sulista, o tipo de filha que Mrs. Hopewell sempre esperava.
(BERINGER, 1999, p. 134 - traduc¢ido nossa)

As duas meninas sabem do orgulho que sua mae, Mrs. Freeman, mantém por elas,
sentimento esse que Joy-Hulga nunca recebera da mae. Mrs. Hopewell sente que a filha
ndo apresenta respeito pelos seus conhecimentos, acio que ela mais admira nas
meninas da senhora governanta. Beringer acentua a ligacdo entre as histdrias de
O’Connor e sua vida pessoal, afirmando que a autora ndo perde a oportunidade de
reconhecer seu débito com a mae, por ndo se ter ajustado aos padrdes que essa

36 “I'm one of those people who see through nothing.” (0’CONNOR, 1983, p. 190)
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escolhera para a filha. A tensdo no relacionamento das duas, mae e filha, na fazenda em
Andalusia, fica evidente no conto “Good Country People”, cuja experiéncia é baseada na
propria vida da autora.

No conto, observa-se que, apesar de seu nome, Hopewell, sugerir expectativas
positivas, em todo momento, a senhora nao demonstra esse aspecto no seu
posicionamento com a filha quando usa a expressdo “Nada é perfeito” (O’'CONNOR, 2008,
p. 347)%7, referindo-se a condicdo fisica e social de Joy. A jovem de trinta de dois anos
apresenta sempre atitudes contrarias as da mde. Aos vinte anos muda seu nome de
batismo, em um esfor¢o de compatibilizar intimamente sua identidade e um “ataque”
explicito a mae. Hulga, como se apresenta a Ph.D. em filosofia ap6s a mudanga, com a
deformidade fisica e consequente condicionamento cardiaco precario, é obrigada a
voltar a viver na fazenda com a mae. Por incorporar a deficiéncia fisica, a personagem é
conduzida a uma deformidade psicoemocional, assumindo uma personalidade fria,
inclusive com relacdes em que se espera afetividade, mantendo-se sempre na defensiva.
Nesse sentido, Joy/Hulga parece ser, algumas vezes, uma jovem rebelde. Sente-se
independente e quer demonstrar, a todo instante, maturidade alegando ter muito
estudo. Além do mais, ao repudiar seu nome de batismo, Hulga nega sua identidade, a
escolha dos pais e as caracteristicas inerentes ao nome. Seu nome de batismo significa
“alegria”, termo que projeta o desejo dos pais para o futuro da filha. A personagem nao é
capaz de estabelecer relagdes harmoniosas consigo mesma e a decisao da mudanca
demonstra rebeldia, inconformismo e superioridade, pois ela legitima sua proépria ideia
e ratifica o posicionamento as avessas da mae. Observa-se que a personalidade esta
ligada ao ato do comportamento do individuo com o meio em que vive. Embora o
comportamento seja o resultado dos determinantes deste, existem forcas que exercem
pressao de fora para compor a personalidade.

Hall e Lindzey (1973), ao desenvolverem a teoria da personalidade, definem o
termo auto-conceito como sendo a visao ou percep¢do que o individuo tem de si mesmo.
A analise do desenvolvimento da personalidade de Joy/Hulga ilustra que a jovem vive
em conflitos e contradi¢es interiores em termos relativos a sua histéria de vida e ao
relacionamento com a mae. Mrs. Hopewell, por sua vez, sempre perdoa as atitudes de
Hulga por ela ter uma perna artificial. Como consequéncia deste sentimento de pena,
Mrs. Hopewell trata Hulga como uma crianga, com tolerancia, como ela mesma afirma
ter “por sentir seu coracao dilacerar-se ao pensar que a pobre moca, cheia de vico e ja
com aquela idade, nunca sequer dera um s6 passo de danca ou tivera bons momentos de
maneira normal” (O’'CONNOR, 2008, p. 348 e 349)38. Percebe-se, nas palavras citadas,
que a senhora considera a filha “anormal”, por ser portadora de deficiéncia fisica, o que a
torna fragil, acarretando-lhe vida dura e amargurada.

37 “Nothing is perfect.” (O’CONNOR, 1983, p. 169)
38 “because it tore her heart to think instead of the poor stout girl in her thirties who had never
danced a step or had any normal good times.” (0O’CONNOR, 1983, p. 171)
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Mrs. Hopewell se censura por nao ter oferecido uma vida normal a Hulga. Todavia,
considera a filha mulher inteligente, constatada pela titulacao. A mae apresenta a filha
como sendo uma pessoa culta e entendida dos estudos sobre a investigacao, a andlise e a
reflexdo de ideias sobre o mundo e o ser humano, pois a filosofia conduz a uma
curiosidade em compreender e questionar os valores e as diferengas sociais. A angustia
de Mrs. Hopewell resulta da nao-aceitacao da fatalidade que ocorrera com a moga.
Atribui a deformidade fisica, o fato de Hulga ser ainda solteira. Sente-se perturbada com
a situacdo que considera um desvio dos padrdes sociais, isto é: para ela, a filha deveria
ser casada, ter filhos e levar uma vida normal.

Admitindo-se a existéncia dessa multiplicidade de contradi¢des da personalidade
de mae e filha, os tracos e aspectos femininos apresentam atitudes reprimidas de ambas
as personagens, pois se relacionam em contraste com o papel que a sociedade espera
que realizem. Como resultado dos atos de repressdo que as personagens vivem, 0S
sentimentos de Joy/Hulga para com Mrs. Hopewell sio mal interpretados e esse
desajustamento se deve ao desenvolvimento da personalidade da jovem que adquiriu
distarbios comportamentais ao longo da vida. Assim, nota-se que sua conduta é
impulsionada por fatores internos que propulsionam a personalidade, determinando a
dire¢do que ela tomara em relacdo ao convivio com os outros. Esses fatores sdo
definidos pelo psicanalista Sigmund Freud (1974) como instintos, pois exercem controle
seletivo sobre a conduta do ser humano pelo aumento da sensibilidade da pessoa em
detrimento da estimulacao do ambiente social que ela é imposta.

Quando Joy/Hulga volta a viver na companhia da mae, ap6s anos de estudos fora
desse convivio, sua fraca condicdo de saude é apresentada como desculpa para nao
ajudar nos afazeres domésticos. Ela deixa claro que se fosse saudavel estaria lecionando
longe da fazenda sem estar privada de atividades intelectuais. A jovem certamente
poderia respeitar e ajudar sua mae, que nem mesmo requer ajuda da filha por medo de
uma reacdo negativa. Mesmo sendo incapaz de viver sozinha e dependente de cuidados,
a jovem mostra diariamente sua oposicao a mae.

Suzanne Paulson , em “The Mystery of Personality and Society”, argumenta que a
adaptacdo de Hulga a seu novo nome representa um meio de transformar sua vida. O
nome adotado permite a jovem sentir-se mais forte e segura, como O’Connor menciona
ser o nome a visdao de um vulcdo, visto que ela o associa ao Deus romano do fogo,
simbolo de mudanca e de criatividade, embora a realidade de Hulga fosse contrastante a
figura mitica.

A preferéncia da jovem para o nome Hulga sugere, no entanto, mais do que uma
rebeldia contra a mae. Ele sugere que ela sofre uma consciéncia da mente / corpo,
uma dicotomia entre liberdade e necessidade. Na escolha de seu nome, ela afirma a
sua liberdade de recriar a si mesma (o seu maior ato criativo). Ironicamente, ela
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imagina o nome de um vulcdo - o deus romano do fogo, signicando uma mudanca e
criatividade, mas aqui, como sua camisola, limitada e concretizada pela imagem do
seu corpo. (PAULSON, 1988, p. 51 - tradugdo nossa)

Joy/Hulga considera-se pessoa intelectualmente superior, mas, ironicamente,
como sugere Thornburn no artigo “Flannery O’Connor’s Good Country People” and the
Homeric Tradition” (2006, p. 59), quando o vendedor de biblias a seduz, ele prejudica
sua visao deixando-a cega em relacdo a seus atos. A jovem se orgulha de ser auto-
suficiente e demonstra seu controle na linguagem. De fato, sua autoconfianca € ilustrada
quando pretende brincar com os sentimentos do rapaz. Almeja usa-lo como experiéncia
nas suas sensacdes emocionais, no controle de nomes, do corpo, e do coracao.
Entretanto, Hulga se revela com inocente simplicidade na andlise das pessoas, e fica
surpresa com a maldade de Manley.

Manley, a Unica personagem do sexo masculino no conto, tem dezenove anos. Diz a
Mrs. Hopewell que quer ser missionario e ensinar as doutrinas de Jesus. Com a mascara
de bom cristdo, ele acaba por atrair Hulga. Os dois combinam sair juntos a passeio, o que
leva a moga a sentir-se ansiosa. Por ser bem mais velha do que ele, Hulga pensa poder
controlar o relacionamento. Em imaginacao, antecipa o encontro, em que se vé sedutora,
como ilustra a passagem a seguir: “Durante a noite ela havia imaginado que o seduzia.
Imaginou-os a andar pela fazenda até alcancar o celeiro por tras das duas lavouras mais
ao fundo, e que 13, na sua fantasia, as coisas chegaram a tal ponto que lhe foi muito facil
enfeitica-lo” (O’'CONNOR, 2008, p. 361)3°.

O relacionamento da jovem com o vendedor de biblias é produzido na mente de
Hulga com relacdo a angustia e aos desejos recalcados. Os anseios por uma vida nos
padrdes sociais normais, como por exemplo, brincar na rua com outras criangas e se
relacionar, existem no interior de Hulga e, por nao terem sido aniquilados ou sufocados
pelo desafeto da mae, resultam em sensacdo de angustia perante a inevitabilidade do
sofrimento ocorrido na infancia. Manley representa, nesse contexto, a possibilidade de
suplantar o recalque, sendo que sua simples presenca se figura no cumprimento do
desejo recalcado. Hulga necessita imensamente de ser amada, na expectativa de tentar
desfazer o desamparo que sente da propria mde. Freud (1974) vé nesses desejos
recalcados o aparecimento de sofrimentos infantis por faltas cometidas no
relacionamento de pais e filhos. Temos assim a explicacdo do recalcamento a partir do
afeto que foi sufocado no inconsciente desde que se produziu a repressao, levando o
carater de desprazer nos sentimentos e desejos infantis. A angustia de Hulga em
conseguir afeto do rapaz é gerada pela inibi¢do da excitacdo provocada pela repulsa da

39 “During the night she had imagined that she seduced him. She imagined that the two of them
walked on the back field and there, she imagined, that things came to such a pass that she very easily
seduced him.” (O’CONNOR, 1983, p. 185)

Estudos Anglo Americanos
namero 35 - 2011



bu

mae em aceitar sua deficiéncia, ou, até mesmo, na inibicio que busca desfazer nas
ligacdes entre afeto e representacdo da figura materna.

Na relagdo entre homem e mulher, Hulga ndo esta sendo desejada como mulher,
mas sim como um objeto pelo rapaz. Manley pretende se apossar do desejo de Hulga de
controla-lo. O desejo do ser humano é preenchido pela transformacdo do objeto do eu
ndo-negado, como afirma Freud (1999) em seu livro A interpretacdo dos sonhos. O
encontro dos dois desejos é confrontado na procura da transformacao do outro. Trata-se
de uma luta na qual um dos dois desejos tera de ser destruido. Nessa disputa cada uma
das personagens arrisca a prépria vida pelo reconhecimento do desejo do outro. Manley
consegue sublimar seu desejo ao adquirir o objeto almejado, mas apesar de ser uma luta
destrutiva, ambos os adversarios, Hulga e Manley, continuam vivos, pois, como
argumenta Freud, a morte de um deles torna o reconhecimento do desejo impossivel na
mente psiquica.

Contudo, perante a percepc¢do psicologica das personagens no conto analisado,
Caroline Caputo Pires e Maria Cristina Campos (2009), no artigo “Good County People:
Uma analise do Inconsciente Humano em Flannery O’Connor”, argumentam como a
autora enfatiza a ironia que atribui a expressdo “good country people”, titulo do conto,
que é reiterado no transcorrer da narrativa. As autoras observam a chegada do
vendedor de biblias, introduzida por Mrs. Hopewell como um homem simples,
caracterizando-o como “good country people”, atitude que certamente é apresentado
como sendo portador de admiravel moral ja que se dedica a tal trabalho. O aspecto
religioso que incorpora, ao se passar por um vendedor de biblias, faz com que Mrs.
Hopewell o identifique com o estereotipo de boa pessoa, designando-lhe um conjunto de
caracteristicas presumidamente partilhado por membros de uma categoria social. Sendo
assim, sua primeira impressao sobre Manley é equivocada.

Além do mais, mae e filha sdo incapazes de perceber a verdade encoberta sobre o
carater do “bom moc¢o”. A mascara usada por Manley adquire variadas significacdes
alheias a natureza esperada por mae e filha; encobre as caracteristicas reais de sua
natureza grotesca. As a¢oes do rapaz se dirigem contra a realidade indesejavel que o
mundo lhe apresenta. Ao retratar Manley como “good country people”, percebe-se a
preocupacao de O’Connor em expressar sua percep¢do sobre a religiosidade, como
Kathleen G. Ochshorn ressalta: “O’Connor tem uma visao sombria e negativa na tradicao
modernista, apesar de suas preocupagoes religiosas” (OCHSHORN, 1990, 114 - traducgao
nossa). O’Connor, além de enfocar sua critica na sociedade contemporanea, destaca a
importancia dos dogmas da religiosidade crista.

A simplicidade e angustia da méde sao refletidas na maneira como ela se relaciona
com os outros e os vé. Um vendedor de biblias estaria propagando as palavras de Deus, o
que o identifica como uma simples criacao de Deus, como “good country people”, epiteto
que ilustra sua visao limitada de mundo, circunscrita ao ambiente imediato que a
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circunda. A senhora nao relaciona a venda do livro sagrado como sendo uma demanda
do mundo material, ou seja, a necessidade humana de subsisténcia social, sem
correlacdes com o intimo da pessoa:

Disse também que por falar em bom senso se lembrava da agradavel visita de um
jovem vendedor de biblias na véspera: ‘ele quase me matava de tédio, meu Deus,
mas era tdo sincero e puro que eu ndo podia ser grosseira com ele. Gente boa
mesmo, sabe, gente boa da roca - sal da terra.” (O’CONNOR, 2008, p. 358)40

A passagem acima ilustra a maneira simpléria de a mae perceber as situacoes
mundanas da vida. Mrs. Hopewell utiliza-se de uma crescente adjetivacdo ao definir o
vendedor de biblias, ao nomea-lo primeiramente como uma boa pessoa e
posteriormente como sincera e honesta. O uso da palavra “just” nos remete a sua
simplicidade e insisténcia em demonstrar as qualidades do rapaz. Apesar de nao
entender o comportamento da filha com o vendedor, Mrs. Hopewell, na esperanca de vé-
la casada, e sendo o rapaz um pretendente em potencial, considera o relacionamento
positivo. Hulga, por sua vez, passa a tratar o mo¢o de maneira gentil e carinhosa. Para
Mrs. Hopewell, esta é uma situagdo prazerosa.

Ressalta-se que Hulga, por dizer-se niilista, vé no rapaz a oportunidade de
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aniquilar a do vendedor de biblias. Pretende devastar a crenca de Manley,
atribuindo-lhe a figura de um cristdo “bobo” e ndo como uma pessoa de principios
baseados em educacao formal como a dela. A moc¢a almeja, em sonho, seduzi-lo
sexualmente e deixa-lo imune a presenca de suas diferencas. Para Freud (1999), os
sonhos sao manifestacbes dos desejos recalcados. Os sonhos sdo producdes e
comunicacdes da pessoa que sonha, e é através do relato feito pelo sonhador que
tomamos conhecimento do desejo. O que € interpretado psicanaliticamente nao é o
sonho, mas o relato da pessoa. No pressuposto de Freud, a fun¢do da interpretacdo do
sonho é exatamente a de produzir a inteligibilidade desse desejo oculto. No sonho, os
pensamentos de Hulga eliminam, pelo método da satisfacdo alucinatoria, estimulos
psiquicos perturbadores do sono, na forma de desejo que a jovem tem em obter um
relacionamento afetivo. A nocao de desejos recalcados pela jovem toma forca e o
inconsciente € liberado enquanto dorme.

O desejo é uma ideia ou um pensamento, algo distinto da necessidade e da
exigéncia. O desejo de Hulga se da no nivel de representacdo de pulsoes, na intengdo de

satisfazer o desejo que pretende realizar. O de Manley direciona-se ao objeto associado a

40 “She said that reminded her that they had had a nice visitor yesterday, a young man selling Bibles.
‘Lord,” she said, he bored me to death but he was so sincere and genuine I could not be rude to him. He was
just good country people, you know,’ she said, ‘- just the salt of the earth.”” (O’'CONNOR, 1983, p. 182)
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pulsio de satisfazer seus instintos. E, portanto, em termos de satisfacdo de desejos, que
temos de compreender a pulsdo em seu carater satisfatéorio de um comportamento
instintivo, ndo subordinado a reproducao. Garcia-Roza, em seu livro Freud e o
Inconsciente (1992, p. 116), alude a Freud para compreender o sentido de pulsao. Para
Freud, a pulsdo situa-se na fronteira entre o psiquismo e o somatico, sendo a
representante psiquica dos estimulos que se originam no organismo, comprometendo os
aspectos mentais. Essa concep¢do traduz-se no objetivo da pulsdo que é sempre a
satisfacao definida, por Freud, como a reducdo de tensdo provocada pela pressao
mental. A satisfacdo tem por meta a descarga de energia acumulada. No carater dialdgico
da linguagem do conto “Good Country People”, a pulsio que motiva as personagens
Hulga e Manley Pointer busca o alcance da satisfacdo; que pode ser em uma pessoa,
como € o caso de Hulga, ou em uma parte de uma pessoa, como é o de Manley. Ambos
demonstram seu desejo assimilado pelo objeto que se encontra como oposto no mundo
exterior a eles. Pires e Campos, no artigo Manipulation in O’Connor’s “A Good Man is
Hard to Find”, “Good Country People” and “The Artificial Nigger” (2010), ressaltam que o
ato de o rapaz roubar a perna artificial da moga reafirma a existéncia de traumas em
ambas as personagens.

O que caracteriza o desejo para Hulga é a reproducao alucinatoria da satisfacao
original sendo, pois, o afeto de Manley. Como no sonho, quando o casal se encontra a
passeio, eles se beijam, mas Hulga é surpreendida pelas atitudes estranhas do rapaz, que
lhe pede, insistentemente, uma demonstra¢cdao de amor, ordenando-lhe que tire a perna
artificial e lha entregue. Coagida com a situacdo adversa, apesar de tentar convencé-lo
do contrario, ela submete-se a vontade do rapaz. Hulga sente-se desprotegida sem a
perna, como a narradora explicita: “A auséncia da perna tornava-a inteiramente
dependente dele” (O’'CONNOR, 2008, p. 367)%L. Hulga sente-se indefesa, pois a perna é
parte complementar de seu corpo. Ela tem um sentimento de carinho com o artefato,
como O’Connor retrata ao descrever a personagem limpando e cuidando da perna
artificial. Com isso, a mo¢a, em vao, suplica ao rapaz para que lhe devolva a protese. A
jovem ndo perde apenas seu artefato artificial, mas também sua identidade e dignidade.

A afinidade de Hulga com a perna artificial é assumida pela imagem que faz de si,
na qual a falta do objeto marca a perda de sua identidade, que se constroi e atualiza
diariamente. Reconhecemo-nos como seres unicos portadores de uma identidade
pessoal construida através da vivéncia de cada um com o mundo exterior e através de
sentimentos, percep¢do, representacdes que temos de nos proprios. Esta se constitui
também de uma identidade social e cultural, em que a consciéncia que temos de nds
proprios resulta da interacdo com o meio social atrelado a um conjunto de valores
partilhados em comunidade. Assim, as personagens de O’Connor retratam a juncao de
todas essas identidades, englobando tracos sociais, historicos e culturais.

41 “without the leg she felt entirely dependent on him” (O’CONNOR, 1983, p. 192)
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Concebendo as personagens do conto como seres sociais portadores de
identidades pessoais, é necessario pensar na ampla comunicacdo entre os sujeitos que
constituem os didlogos da narrativa. Desesperada, Hulga tenta manter um dialogo com
Manley, na esperanc¢a de dissuadi-lo do intento, apelando para os ensinamentos biblicos
que ele pregava, mas sdo inuteis as suplicas da moca. A mascara usada por Manley é
revelada de forma grotesca. Ele diz a Hulga que havia premeditado o que faria com ela,
sendo este um comportamento que ele tem conduzido em relacdo a outras pessoas.
Revela-lhe ter o habito de roubar proteses de pessoas deficientes, constituindo o roubo
da perna de Hulga mais um troféu, como ilustra a passagem abaixo:

Com a cabeca ainda a vista, mas o resto do corpo pendurada na escada, ele olhou
para ela com uma expressio ja desprovida de marcas de admira¢do. ‘Tenho uma
porcao de coisas interessantes’, disse. ‘Com outra mulher, assim também, consegui
até um olho de vidro uma vez. E é bobagem pensar que em me pegar, porque na
verdade eu ndo me chamo Pointer. Uso um nome diferente em cada casa em que
entro e nunca fico muito tempo em um lugar sé’. (O’CONNOR, 2008, p. 368 e 369)42

Observa-se que Manley, como Hulga, rejeita sua identidade ao usar outros nomes.
O rapaz nao se aceita da forma como é. Incapaz de se adaptar ao meio em que vive,
devido aos sofrimentos vividos, torna-se sadico e vingativo. E com tom de sarcasmo que
ele diz a moc¢a que Pointer nao era seu verdadeiro nome, rejeitando também seu nome
de batismo. E evidente que seria impossivel de reconhecé-lo, pois nio saberiam seu
verdadeiro nome e de onde vinha, como ele mesmo diz ser uma pessoa sem raizes, que
nao fica muito tempo em um mesmo lugar. Em consequéncia dos atos de Manley, Hulga
se vé desamparada na floresta, impossibilitada de retornar ao lar. As situa¢des criadas
por O’Connor chocam o leitor, quando os limites entre o real e o imaginario se fundem
na brutalidade da situagdo. Para Shirley Foster:

N6s reconhecemos que o vendedor é um charlatdo, estamos preparados para a
malandragem escandalosa de seu roubo da perna, também estamos preparados para
a maneira em que este evento torna-se um frio evento e Hulga sendo assim uma
figura simpatica. (FOSTER, 1986, p. 270 - tradugao nossa)

Ao constatar os atos grotescos de Manley, Foster argumenta que embora o
comportamento violento do rapaz seja devido a sua mente perturbada, o leitor se

42 “When all of him had passed but his head, he turned and regarded her with a look that no longer
had any admiration in it. ‘T've gotten a lot of interesting things,’ he said. ‘One time I got a woman’s glass eye
this way. And you needn’t to think you’ll catch me because Pointer ain’t really my name. [ use a different
name at every house I call at and don’t stay nowhere long.” (O’'CONNOR, 1983, p. 194)
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surpreende com a maldade da personagem. Identifica com o texto a realidade da
sociedade atual e, como reacao instintiva da prépria natureza do ser humano, repudia
qualquer ato perverso. A priori, o leitor é conduzido a um sentimento de desprezo ao ver
como Hulga é fria com sua mde, mas posteriormente, é levado a sentir pena da
personagem pelos acontecimentos do acidente de sua infancia e do roubo de sua perna,
de forma covarde e cruel. Hulga sente-se humilhada por ter que gritar e pedir ajuda a
sua mae e a Mrs. Freeman. Todavia, esta constitui a oportunidade que lhe é dada para
uma reforma intima.

Admitindo-se que o roubo da perna artificial de Hulga seja proveniente de trauma
sofrido por Manley na infancia, verifica-se a formacdo de habitos grotescos como uma
obsessao resultante de um processo psicolégico. Manley sente prazer em roubar partes
removiveis do corpo de outras pessoas. A teoria psicanalitica de Freud analisa o
inconsciente humano como principal responsavel na conduta da mente perturbada.
Assim, define que para a compreensao do comportamento dos adultos é necessario ter-
se como base os fatos vividos na infancia. Freud afirma que fatos passados podem ser
preservados na mente ou no inconsciente das pessoas, o que pode refletir sobre os
traumas infantis e podem ser expressos por condutas estranhas, que ndo se adaptam
com os moldes da sociedade. Nesse sentido, argumenta o psicanalista que:

H4 casos em que partes do préprio corpo de uma pessoa, inclusive partes de sua
prépria vida mental - suas percepgdes, pensamentos e sentimentos -, lhe parecem
estranhas e como ndo pertencentes a seu ego; ha outros casos em que a pessoa
atribui ao mundo externo coisas que claramente se originam em seu préoprio ego e
que por este deveriam ser reconhecidas. Assim, até mesmo o sentimento de nosso
proprio ego esta sujeito a distirbios. (FREUD, 1974, p. 20)

Analisando os atos grotescos de Manley, percebemos que ele atribui ao seu mundo
externo aspectos que se originaram em seu inconsciente. Os traumas e sofrimentos
vividos na infancia foram preservados em sua vida mental. Pessoas, como Manley,
sofrem com a fragilidade de seus pensamentos e com a nao-adaptagdo as regras sociais
que sdo as partes delimitadoras de comportamentos e, consequentemente, os ajustes
reguladores dos relacionamentos entre individuos, os membros da familia e da
sociedade.

O desprazer proveniente de acoes perturbadoras durante a vida coloca o aparelho
psiquico de Manley em acdo destruidora, que o leva a repetir a experiéncia de satisfacao
que anteriormente acarretou uma diminuicao da sensacdo de desprazer. No ponto de
vista psicanalitico, o fundamento da sexualidade é o prazer, e certas condutas que sao
consideradas perversas tém como referencial a pulsdo a instintos destrutivos que sao,
no entanto, focos de prazer.
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A andlise de Freud sobre a civilizacdo moderna leva-o a afirmar que os seres
humanos esforcam-se para obter felicidade e, objetivando serem felizes e viverem
sentimentos prazerosos, visam a auséncia de sofrimentos. Todavia, nem sempre é
possivel conciliar o que buscam com as normas regidas pela sociedade. Na
impossibilidade de adaptagdo social, surgem distarbios, que os transformam em seres
agressivos e grotescos, portadores de deformidades fisicas e mentais. Grotescas, por
questdes peculiares as suas naturezas e personalidades, essas personagens produzem
no leitor um sentimento de medo, ocasionando assim um “estranhamento” entre o
mundo e a realidade. O grotesco, apesar de tentar se justificar, manifesta-se pela
crueldade extrema contrapondo-se as regras e convengoes da civilizacao.

Campos, quando de sua analise das personagens grotescas, ressalta a critica que
Flannery O’Connor faz da sociedade contemporanea, ao descrever as caracteristicas
grotescas de uma forma chocante para o leitor, pois a autora americana demonstra que o
homem é capaz de atitudes horriveis “pelo simples desejo de destruir e humilhar”
(CAMPQS, 2004, p. 140 e 141). Essa brutalidade apresentada nos contos de O’Connor
remete a personalidades cujos comportamentos ndo se adaptam ao ambiente social
como, por exemplo, os de Hulga e Manley, que exaltam suas deficiéncias fisicas no
intuito de demonstrar poder; a primeira através de capacitacao formal e atitudes
controversas, o outro, através de engano e perversidade.

As personagens grotescas criam situagdes que substituem frustracdes passadas,
sofrimentos em si proprios ou angustias criadas por dificuldades em seus
relacionamentos com a sociedade a que pertencem. Sentimentos ndo resolvidos e
contraditdrios sao aspectos ligados diretamente a formacdo do inconsciente do sujeito e
que podem destacar-se por toda a vida de uma pessoa. A concepg¢ao do grotesco decorre
da necessidade que o homem tem de obter respostas para seus medos, para o
desconhecido e para a suplantagdo de sofrimentos.

A personagem Manley apresenta uma liberacdo temporaria da verdade dominante
e na extincdo de relagdes nas regras sociais e culturais. Sodré e Paiva, no livro O Império
do Grotesco, buscam a interpretacdo entre os tracos grotescos e atitudes das
personagens nas varias formas da arte e afirmam que:

O grotesco manifesta-se pela crueldade extrema com que se tiram os véus das regras
ou das convengdes civilizadas (ingestdo de fezes, sexualidade mortifera, assassinatos
brutais, etc.) em funcdo de um poder que se autojustifica, girando alucinadamente
em torno de si mesmo. (SODRE & PAIVA, 2002, p. 94)

Todo o choque diante do grotesco figurado no vendedor de biblias nao consegue
esconder a estranha imagem que Mrs. Hopewell tem em relacao a filha. O’Connor projeta
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em Hulga a imagem grotesca que desfaz as identidades imaginarias da mae e de regras
sociais. A jovem enfatiza sua ruptura com as fronteiras de sua prépria identidade
formando distincdao nas formas salientadas pela familia. A imagem da filha revoltada e
com comportamentos ndo adequados a uma mulher adulta desperta na mde um
“estranhamento”, que a faz projeta-la na imagem do corpo grotesco. Mary Russo, em O
Grotesco Feminino, focaliza o corpo feminino que traz exagero e deformacao, e ainda
corpos que foram sujeitos a agentes externos.

A imagem do corpo estranho, grotesco, como ambiguo, duplo, monstruoso,
deformado, excessivo e desprezivel, ndo esta identificado com a materialidade como
tal, mas supde uma divisdo ou distancia entre as ficcdes discursivas do corpo
bioldgico e da lei. (RUSSO, 2000, p. 21)

A pesquisadora do grotesco feminino observa essa relagdo grosseira do corpo
anatomicamente grotesco e a imagem que esse reluz na visao do outro. Observa-se que a
relacdo afetiva da mae e filha se compde em um quadro grotesco, por ambas estarem na
busca da satisfacao nesse enlace familiar conturbado. Percebe-se que esses seres estdo
em uma constante busca da satisfacao e do prazer e esse processo é marcado pelos
sentimentos conturbados em que os homens experimentam ao viverem em sociedade.
Essa repressao social diante de certas regras inibe o desenvolvimento do ser humano,
liberando o instinto natural e agressivo e levando a destrui¢do o meio em que vivem.

Manley, por meio de seu comportamento obsessivo compulsivo, apresenta
sentimentos controversos ao delimitar a no¢do do eu com o mundo exterior. O rapaz nao
discrimina a proveniéncia de estimulos advindos do mundo interno e externo e sendo,
também, regido pelo principio do prazer, atribui as sensacdes desagradaveis ao externo
e as agradaveis ao interno. Tem em sua conduta um propdsito de vida, o encontro do
bem estar. Freud, segundo Ramos, em Angiistia e Sociedade na obra de Sigmund Freud,
“ndo afirma qual é ou deve ser a finalidade da vida, mas aquilo que supoe perceptivel no
agir dos homens: que eles parecem dirigir-se em busca do prazer e da evitagdo da dor”
(RAMOS, 2003, p. 230). O’Connor, sob a luz da crenca religiosa, introduz a necessidade
de o ser humano encontrar uma forma de mediar o social externo e a moralidade interna
na busca da felicidade.

Para explicar como o homem se defronta com o instinto agressivo, Freud (1974)
desenvolveu a teoria do superego e da internalizacdo da agressividade, que se manifesta
no interior do ser humano. O homem, por questdes relacionadas ao ego, busca a
satisfacao dos desejos, enfocando o principio do prazer. No conto de O’Connor, a
personagem Hulga tem seu ego enaltecido com a sublimacdo do complexo de
inferioridade que sofre desde a infancia. Ela se esconde atrds da mascara do titulo de
escolaridade. Manley, por sua vez, busca o prazer na satisfagdo de seus instintos. Freud
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comenta que o ser humano pode se tornar um louco por ndo aceitar a sua realidade, e
assim, tenta corrigir algum aspecto do mundo que lhe é insuportavel. O louco implica
exatamente na perda da racionalidade. Em certas ocasides, os individuos lutam para
conter instintos agressivos como a passagem ilustra:

A existéncia da inclinacdo para a agressao, que podemos detectar em nds mesmos e
supor com justica que ela estd presente nos outros, constitui o fator que perturba
nossos relacionamentos com o nosso préximo e forga a civilizagdo a um tdo elevado
dispéndio de energia. Em consequéncia dessa mutua hostilidade primaria de seres
humanos, a sociedade civilizada se vé permanentemente ameacada de
desintegracao. (FREUD, 1974, p. 27)

Os instintos agressivos demonstrados por Manley, no microcosmo ficticio de
O’Connor, podem ser detectados em seres humanos e, assim, constituirem fatores
perturbadores nos relacionamentos. Em consequéncia dessa troca de hostilidade entre
os seres humanos, a sociedade civilizada se vé permanentemente ameacada. O homem
tem que se educar de forma vigilante e consciente e utilizar de esforcos a fim de
estabelecer limites para seus instintos agressivos e manter suas manifestacbes em
controle. O’Connor argumenta que as atitudes das personagens no conto “Good Country
People” derivam da interacao conflituosa entre elas e suas familias em um ambito social.
As personagens de O’Connor sentem-se oprimidas e a autora sugere que os distirbios
psicologicos sao causados pelo relacionamento do individuo com o mundo material,
determinado por falsos valores sociais.

Considerando a realidade como inimiga e origem dos sofrimentos, as personagens
de O’Connor ndo conseguem viver em harmonia com a realidade e tentam romper o
relacionamento com as pessoas que as cercam. Ao construir um novo mundo, no qual
seus sofrimentos, traumas e ansiedades sdao “eliminados”, buscam, na realidade
construida através da distor¢do, um caminho que as levem a felicidade. Porém, na
maioria das vezes, ndo conseguem obter éxito em seus planos por estes se confrontarem
com a realidade social. A falta de sintonia com a estrutura social acarreta em fracasso do
ser que, ao se colocar a margem, por falta de adequacdo, torna-se grotesco, incapaz de
compreender seus desacertos no mundo.
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